GUIO COMENTARI D'UN EDIFICI:
Visualitzacio de la planta, al¢at i facana.

A) Documentacio general

Nom de l'edifici.

Lloc.

Arquitecte.

Cronologia.

Materials que s'han utilitzat: pedra, ferro, mao, vidre, alumini, marbre,
formigo, fusta, formigo armat.

Tractament del mur: ciclopi, isodom, paredat, encoixinat, espina dg,pe
opus.

Sistema constructiu:arquivoltat, voltat.

Tres dimensions:amplada, longitud, alcada.

Comitent i receptor. qui encarrega i qui rep I'obra.

Tipus: temple, palau, castell, particular, termes, basiljratacel, tomba.
Estil: classic, renaixentista...

B) Analisi formal

Elements de suport.columna, pilar, mur, contrafort, tambor, pisos.
Elements suportats: coberta embigada, arcs, coberta voltada de can6 o
apuntada, cupula.

Espai exterior:

Domini de les linies verticals o les btmyntals.

Volumetria, és a dir, formes volumetrig@ementals.

Ornamentacié. Escultures, relleus, muarcs, pinacles...
Urbanisme: edifici situat en una placa, carrer, amb jardpacs i jocs
d’aigua. Relaci6 amb d’altres edificis del voltadistancies, mides, estils,
materials. Perspectiva. Altres construccions ertifure I'economia del
pais o de l'individu.

Espai interior

Tipus de planta rectangular, rodona oval, de creu llatina, daicre

grega.

Punts ordinadors, és a dir, cap a on es mou l'espectador (la quarta

dimensid), o cap on mira.

Simetria, és a dir, proporcio entre les parts.

Espai continu o trencat

Asimetria.

Volum: unitari, ple, buit.

Ornamentacid: escultura, relleus, pintures, finestres, cagitell

mensules ...

L' estil
De l'obra. Caracteristiques generals de I'epoca i temprigst



romanic, gotic, justificant el que es defensa aetalts de I'obra.

De l'arquitecte: vida i obra. Evolucié de l'autor en el temps i el
corrent artistic. Originalitat. Altres obres deufar.

De I' epoca caracteristiques generals.

Context, és a dir, quin model social, politic, emmic i cultural hi
havia en aquell temps, quina relacio hi ha ergihfici, el contingut,
la seva funcié segons la mentalitat de I'época.

C) Interpretacio

Caracter de I'edifici: religios, civil, militar, public, privat.

Simbolsen la decoraci6 exterior i interior, aixi com arfdrma de I'edifici;
Hi ha cinc simbols de la visibilitat: allo que étehl, la superficie, la forma
tancada, la forma oberta, la profunditat, la unltatlaredat relativa.
Historia de I'edifici: evolucio i Us actual.

Interpretacio formalista: si té unitat, simetria, equilibri, on fa I'émfasi

té contrast entre parts, si té proporcié entréressdimensions, si esta fet a
escala humana. Expressio: forca, urbanitat, refamymoblesa, dignitat,
ostentacid, mercantilisme, cortesia, generositatigstia, dinamica.

Creaci6 d’'un llenguatge propi L'arquitecte crea un llenguatge?

Funcid: finalitat o intenci6 amb qué es va construir (coemorativa,
propagandistica, decorativa...).

Influencies anteriors i posteriors

Altres obres contemporanies quines novetats té o en qué destaca
I'edifici?: alcada, materials, forma de la plantanamentacié interior,
sistema de construccio...

D) Bibliografia: material utilitzat per fer la investigacio solfebra i
I'autor.



COMENTARI D'UN EDIFICI. _EL PARTENO.

A) Documentacid general

1.- Nom de l'edifici. Partend.

2.- Arguitecte: Ictinos amb Cal-licrates com a ajudant. Fidies va

supervisar les obres i va esculpir els relleus gae decorar el

Partend.

3.- Comitent Péricles, governador d’Atenes.

4.- Lloc: va ser edificat en la part més alta de la cidtatenes,

I’Acropolis, centre politic i estrategic en elsadisi de la historia atica

| que posteriorment passaria a ser un gran ceateelte religios.

5.- Cronologia 447-138 a C.

6.- Dimensions planta 69,5 m x 30,9 m x 13,72 m. Les columnes

fan 10,5 m d’alt per 1,8 m de diametre.

7. Materials utilitzats: marbre del Pentél-lic, muntanya que tanca
conjuntament amb I'Himet la ciutat d’Atenes peb&énda nord.

8. Tractament del mur. es tracta de murs isodoms.

a. Sistema constructiu la técnica constructiva és
arquitravada o allindada, és a dir, el joc de likop de
forces verticals i horitzontals: uns elements caf$, els
pilars o les columnes, suporten uns elements botdis,
les jasseres o les bigues. Les columnes aguanten un
entaulament perimetral damunt del qual s’aixealzerta.
Utilitza la tecnic de la talla per elaborar eldaes.

b. Tipus d’edifici: Temple, edifici de culte.

c. Estil: art classic grec, ordre doric.

9. Analisi formal.
a. Elements de suportla columna és el principal element de

suport. Es compon de base, fust i capitell. Enasl de
I'estil doric suprimeix la base, i el fust estariestamb
aresta viva, recolza directament sobre I'estiloliat. el
capitell, d’extrema senzillesa, hi podem distirtgas parts:
collari, equi i abac. En la construccié dels muwses va
empra morter. Les peces paral-lilepipedes o isodoms
s'unien per seu propi pes i per grapes de ferrelsegs
amb plom per evitar la seva oxidacio.

b. Elements suportats I'entaulament, que recorre tot el
perimetre. Esta compost per un arquitrau, un frima
cornisa. Juntament amb els murs i les columnesangees



responsabilitzen de la coberta inclinada a dudsesigue a
les dues facanes desaiguen en frontons respectius.

c. Espai exterior. aguest temple doric té planta rectangular.
Esta orientat de 'Est a Oest. A I'Oest estavadialora del
tresor, quasi quadrada, anomenada Partend, qubaagk
dona nom al temple.

Dominen les linies vertical®ormades per les columnes que
suporten els elements horitzontals, I'entaulamemuht del
gual s’aixeca la coberta.
La volumetriad’aquest edifici consisteix basicament en una
paral-lepipet apaisat que sosté un prisma trianglles
dimensions generals de la base i de les naos fpartade
sistema de racionalitat del projecte basat endpgcionalitat
de la relacio x (2x+1), 0 4.9 0 1 a 2,25. La maeiglacio
aplicada entre l'alcada i 'amplada, entre el ditimale les
columnes i la seva separacio entre els seus eixos.
El temple reposa damunt d'un altre element hortedon
I'estilobat, part superior de I'estereobat, l'ataement o
fonamentacio que suporta I'edifici.
Els elements volumetrics fonamentals sén els ciindle les
columnes i els triangles dels frontons.
El temple d’Atenea Partenos psripter, perque esta voltat
d’'una renglera de 17 columnes als costatstacsil, perqué
presenta vuit columnes a la facana. Es tamimdiprostil,
perque té dos portics, un anterior —pronaos- ile posterior
darrere I'opistodomos. Els recintes dels portias kexastils,
és a dir, de sis columnes. Les columnes s’aixeqaase base
des d'un estilobat i dos estereobats que constéoei
'escalinata d’accés a l'edifici des de qualsevelsdcostats.
Les columnes son doriques, fortes, directes, goaedi no son
monolitiqgues, sind que el fust esta format per elds
cilindrics anomenats tambors, que s’uneixen migahqns
sistema d’encaix perfecte (mascle-femella). Elsbians del
fust estan units visualment amb estries d’aresta A0 €n la
seva part central presenta un engrossimemitasi En la part
superior del fust esta coronada melpitell a partir d’'una
motllura concava tan subtil que gairebé no s’apreddicollari,
ameés de l'equi i de I'abac.

Suportat per les columnes hi ha entaulament, format en

primer lloc per larquitrau, que es recolza directament sobre

les columnes, llis i sense cap ornament, en sdgorhi ha el
fris que esta dividit enriglifs, que son unes peces amb tres
canalets rematades en la part inferiorgates, decoraci@ue




simulen els claus d’'unié antre les bigues de fusks elements
de la coberta dels temples més antics, ine$opes peces
decorades amb motius mitologics o florals. | endetioc una
cornisaque sobresurt i que protegeix de l'aigua de lgaph
resta de components, en els elements de la queEius® uns
petites escultures de terracuita anomenades asrojee
serveixen per a dissimular els conductes de desdeak
coberta.

La coberta del temple, a dues vessants, forma en els extrems
dos triangles isosceles anomené&ntons, amb un espai
interior, eltimpa, profusament decorat (fruit dédrror vacui
dels grecs).

Es pot apreciar la seva ornamentacio en el fromidcipal
representava el naixement d’Atenea sorgint dedeageus. El
posterior, la disputa entre Atenea i Posidd pel idbm
d’Atenes. Aixi com la processo de les panateneesdggora
I'exterior els murs perimetrals. Totes les escebulel Parteno
sén obra de Fidias i els seus deixebles.

Cal dir que pels grecs era més important I'espterax del
temple que l'interior. Per aixo les formes eremrextadament
acurades, per mantenir un alt grau de bellesa,opciap i
equilibri. Aixi és que recorren a subtils modifimats
arquitectoniques per obtenirefecte optic més adequat. Per
corregir la impressié corba que percep l'ull humavant
aquestes construccions de linies perpendicularflaelend
presenta en els elements estructurals horitzontads corba
suau i les columnes s’inclinen cap a l'interior. Remateixa
manera, per corregir la impressié de concavitat diea el
fust, les columnes angulars tenen un diametre ntpjerles
altres i I'intercolumni varia lleugerament segoabsicio de
les columnes que presenten un lleuger engrossienelat seva
part central és I'entasi.

L’entaulament i I'estilobat sén lleugerament corngxper tal
d’evitar que s’hi acumuli aigua de pluja. Els ctstaés llargs,
el seu centre esta elevat 10,2 cm i el curt 5,1 cm.
Aquestes subtils modificacions corregeixen fins atgs
lleugers defectes de percepcio visual i aconsegnegfectes
de gran plasticitat com la plasmacié de l'idealssia de
bellesa. ElI Partend doéna la impressié destat basat
absolutament en les linies rectes, en horitzontedsticals en
equilibri. En realitat no hi ha una sola linia ee¢bt €s una
subtil combinacio de diagonals i corbes.



L’edifici era tractat com una escultura i aixi gpotimaven les
distintes parts amb diferents tons per ressalsague tenien un
paper més ornamental. S’han trobat restes de pistlre el
marbre, la qual cosa fa suposar que aquest tengbéeae
policromat, i que hi predominaven els colors velmaau i
groc. Estava pintat amb l'intencié que es veiesd#gdsnar.
Urbanisme I'Acropolis va ser incendiada i destruida pels
perses el 480 a C. Per evitar que els perses relarém una
amenaca, Pericles va crear la lliga de Delos, urederacio
de totes les polis del Egeu. Una part dels fonslae
confederacio els va destinar a construir una naxragolis. El
terreny de I'Acropolis resultava ideal ja que salea 91,5
metres sobre el nivell de la ciutat, cosa que peant& visid
dels nous edificis, fins i tot des del port deleir Cada final
d’estiu es celebraven les festes en honor d’Atelzedeessa
protectora de la ciutat. Els peregrins es congEgaan la
porta Dypilon i a través de I'agora ascendien @idolis, les
ofrenes eren animals pel sacrifici i un riquisggplum per
vestir Atenea. Lo primer que observaven els pemnsgera el
temple de marbre d’Atenea Niké, construit per €ahles al
460-450 a C. | reconstruit al 435-420 a de C. Atfada hi ha
el propileos, son cinc portes amb dues naos al&atsosA
I'esquerre hi havia la galeria de les pinturesrakotheke i a
la dreta la galeria de les escultures o gliptothe&a ser
construides per Mnesicles al 437 a de C. Des deicpes
podia contemplar el Partené cap el Sud i I'Erectéap el
Nord, al centre una colossal escultura d’Ateneam@oos,
obra de 'escultor Fidies. Darrere d’ella les reste la muralla
d’'un palau, potser del llegendari Erecteu.

a) Espai interior: ElI Parten6 era un edifici de planta
rectangular amb una cel-la interior dividida ensdastances
incomunicades, que el convertien en un temple dolojee
feien necessaries, per tant, dues facanes d’'aaqués das
portics.

El pronaos o vestibul (amb una segona filera dencogs), la
naos, dividida en dos ambits aillats un de I'aliee:naos
propiament dita, amb I'entrada per l'opistodom,ai part
oposada al pronaos.

La naos no esta dividida en naos, com ho estararengavant
les esglésies bizantines o romaniques, sind qdeds fileres
de columnes laterals i una posterior, que envoidleeancta
sanctorum de I'estatua de la deessa. En aquestsespat, on
no entrava ningu llevat d’algun sacerdot, hi hakeéatatua



d’Atenea Partenos, dempeus, vestida i armada asab ltanca

i égida, I'escut sagrat. Una estatua criselenfants a dir feta
amb fusta, or, ivori i pedres precioses.

Atenea, a més de ser una habil estratega, eradeoada
protectora de les arts i de la ciutat d’Atenes.

La sala posterior de la cel-la, anomenada Partangual
s’accedia per I'opistodom, hostatjava el tresorteeiple.

b) Estil de I'obra: el Parten6é és d'ordre doric. Els ordres
reflecteixen l'aspecte exterior del temple (o eilfi
I'organitzen principalment, les parts verticals dehteix,
encara que també contemplen tres parts: la platafor
(anomenada estilobat), les columnes i I'entaulamenel
conjunt que es recolza sobre les columnes.

L’ordre doric, és un estil auster, robust i clag. 8 seu origen
a l'area del Peloponeés. El moment d’esplendor selsasegles
VlialVac.

Les caracteristiques que el diferencien dels atloss ordres
son:

Les seves columnes son de fust robusts, amb teadanc
desenvolupar una altura entre quatre i sis vegeldgéismetre.
Es recolzen directament al terra i estan recorregjper estries
verticals (entre 16 i 20) poc profundes. El diamede les
columnes no disminueix uniformement, sind que téasn
(lleuger abombament en el centre). Els capitell®men les
columnes, tenen forma de coixi (equi), rematat'@bac, peca
quadrada sense decoracio i sosté un arquitrauisndgran
biga de pedra llisa).

L’entaulament esta format pel fris, que é€s una saduiga
horitzontal que es divideix alternativament en lifdg
(rectangles surcats verticalment amb  acanaladures,
probablement en record de les bigues de fustajadegqunes
vegades pintades, altres decorades amb rellea#ined’ llises).
Té una cornisa que sobresurt.

Els precedents del Parten6 es poden buscar en ion@rpr
temple que no es va acabar mai i que fou subspeiitla
construccio actual.

El Partené adopta unes proporcions atipiques iambne de
columnes poc freglient: vuit a les facanes prinsipalisset a
les laterals (en lloc de les sis i tretze com maaa canon).
En aquest edifici, fet a escala humana, predomiegninies
rectes, com implica el sistema constructiu, [amrgqwat.
L’arquitectura grega prengué com a referent I'eigiptambé
marcada per les linies rectes.



Context social, politic, economic i cultural La Grécia antiga
va suposar per nosaltres els fonaments de la tzaadid
occidental. La riquesa del comerg, el sistema deemo
avancat, les formes artistiques, tot va col-labaldloriment
d’aquesta cultura.

Tot girava al voltant de I'home. Les lleis regulavées
relacions socials. L'arquitectura responia a I'ésdaumana;
'escultura busca arquetips. Aquesta cultura, ast deves
formules, ha estat immune al pas del temps i s’hatimgut
com a model de l'art europeu. La preocupacio peontie
condiciona totes les manifestacions culturals,rasta d’'una
cultura antropoceéntrica, “'home és la mesura destdes
coses..."segons Protagores. Fins i tot els déuscenoebuts
com a éssers afectats per les passions humanes.
L’organitzacié politica es fonamenta en la polisups de
families sotmeses a un regim de govern, que formave
associacio de culte i de defensa, aixd si, ding d&gim
democratic.

L’ideal politic grec era la democracia; els ciutaglaenien el
deure de col:-laborar en els afers publics. Lestuogins
democratiques: I'ekklesiasteri (assemblea del pobla
buleuteri (assemblea restringida), les magistrajurels
tribunals ('aeropag, I'heliea) exigien uns espaisr les
reunions i per fer-hi les funcions; aixi va sollginecessitat de
construir edificis publics.

En el camp del pensament, els grecs van plantegmanera
de raonar de forma racionalista, és a dir, vanraeadonar
una resposta logica i raonable (no mitologica)irgisrrogants
de la vida i de la natura.

Quant a la religiositat, a Grecia es parla realmeiin
sentiment de relacid amb els déus que a poc agwua anar
humanitzant. El culte als déus de la ciutat ursaceltadans.
Un aspecte social que influira decisivament en ell s
pensament i en la seva visi0 de la vida sera latipeade
I’'hedonisme. La societat grega esta sustentadaaenpart per
una amplia classe esclava que, per una banda, feeraie
grecs el privilegi de l'oci i, per una altra el dagolupament
d’'un nou concepte de l'existencia: viure per unamat per a
Si mateix.

Aix0 permetra al grec anar a la recerca de la &mll€art
estara en funcio del plaer. El grec estimara ldebal que
estara definida per la proporcio, la mesura i ligu Una
bellesa que tindra com a modul I'ésser huma.



Respecte als arquitectes: Ictinos va ser el pah@pnstructor
del Partend. Va modificar I'esquema del temple dobin
conjunt ple d’harmonia. Probablement va ajudar €sida
modificar la cel-la del temple de Zeus a OlimpiatJamb
Carpio va escriure un tractat, avui perdut, sobRageno.
Cal-licrates va ser col-laborador de Fidias i étian el treball
del Partend. Se li reconeix el temple jonic d’Ateméké o de
la Victoria Aptera, a I’Acropolis d’Atenes. Origilmaent, el
temple posseia en els seus frontons i fris, relibestil jonic,
gue commemoraven alguns episodis de les guerresuaesd

C) Interpretacio.
1.- Caracter de l'edifici. EI Parten6 no era propiament un temple de
culte, ja que no hi havia altar, sin6 una ofrenaaumoental als déus
com a agraiment dels seus favors i la seva gramwanié de
rigueses, - incloent-hi l'estatua d’Atenea de Hdia era una
demostracié de la grandesa d’Atenes.
Els simbols: el temple, dedicat a Atenea Partees presidit per
I'estatua criselefantina de la deessa, és a difuska, d’or, vori i
pedres precioses, de 12,8 metres d’alcada. D’amessatua només
resta una copia del segle Il a C. a escala redudtdaviuseu
Arqueologic d’Atenes: I'Atenea Varvakion.
Al timpa del fronto oriental hi ha representat aixement de Pal-las
Atenea del cap del seu pare Zeus. A l'occidenthl, mot veure la
disputa entre Atenea i Posido, el déu del mar, gmlonatge
d’Atenes. Posido va fer brollar aigua salada ded¢a amb un cop de
trident, Atenea va fer créixer miraculosament ulnzea damunt la
roca.
Totes aquestes estatues son obra de Fidies.
Damunt dels murs exteriors que formen la naos hirh&is continu
jonic que 160 metres de llarg per 1 metre d’algqaarepresenta la
process6 de les Panatenees, que es feia cada caayse
encapcalada per les noies de la noblesa que dulandaessa el
peplum, que havien brodat per a ella. Era el prioogr que en un
temple havia la representaci0 escultorica d’éssarsrtals.
L’expressivitat donada a cavalls i genets aconseguear la il-lusio
de moviment al fris. Les figures de Fidies teniemca referent
estetic el canon de Policlet, que dividia el comawen set moduls, i
gue prenia com a mesura base el cap d’un homet [§ue hi havia
192 figures en aquest fris fa pensar en una rafexeciara a la
batalla de Maraté on van morir aquest nombre deasoldefensant
els seus valors.



De les noranta-dues metopes que ornaven el temphags se’n
conserven dinou entre les que es troben in sikes ique hi ha al
Museu Britanic i al Museu de I'Acropolis. Les figirde les metopes
representen Atenea i Teseu, el rei mitic d’Ateredges seves lluites
per defensar la ciutat d’Atenes dels centauresrdaDeomaquia, del
gegants o gigantomaquia, i de les amazones o Aroaruia. Les
seves escultures il-lustraven la lluita entre gb$oi el khaos, entre la
civilitzacié6 i la barbarie. Es un temple panhelidérja que
commemora la victoria sobre el perses.

El Parteno representa klgos per tenir tanta cura en els detalls.
L’Areté era una rad de pes , la morada dels déudanhde tenir els
materials i ma d’obra meés escollits.

La inclinacié de les columnes suportarien millot@matremol.
Funcio: Finalitat o intencié amb que es va construir.

Edifici religiés dedicat al culte de la deessa AtefPartenos, deessa
verge, deessa de la guerra i de la sabiduria.

Historia de 'edifici El primer edifici fou destruit pels perses al 480
C. Era un temple doric, hexastil, peripter amb rwlas laterals. La
cella estava dividida per columnes amb tres nausgitral és la més
gran. L'opistodomos estava dividit amb tres naumtenia dues
capelles dedicades a Cecrops i Erecteu.

A I'epoca de Pericles es va edificar el Partend,dam el coneixem
avui en dia. Posteriorment les seves parets vargeb primer un
temple cristia, després una mesquita i per ultinpoirori durant la
guerra turc veneciana al 1687. Precisament laceattal del temple
va ser destruida per una bomba, quedant I'edificuea situacio
molt precaria. Aquesta situacié empitjora quaregles XVIII alguns
dels marbres van ser utilitzats per altres consions. Per Ultim al
segle XVIII (1779), Lord Elgin s’emporta part de lgeves escultures
gue avui son al Museu Britanic de Londres.

La cambra de I'Oest servia per contenir el tresoffeccionat per les
ofrenes que els fidels donaven a la deessa, esgrqule figurava el
tron de plata des del quan Jerjes va veure pdrsee estol a la
derrota de Salamina.

Influencies i relacions

L’arquitectura grega en general tenia com a refefarguitectura
egipcia, tan pel que fa a la técnica edificatori@lethents
horitzontals com verticals, com als materials ges @edra i marbre.
Els edificis grecs usen els ordres doric, jonaoiinti, ordres que
han estat emprats abundantment en segles postesalrsetot en
'anomenat Renaixement italia (segles XIV-XVI), @&h periode
neoclassic del segle XIX i actualment en l'arguitez postmoderna.




Els arquitectes romans, inspirant-se en els esfijjsitectonics grecs
crearen alhora una tipologia propiament romanaresoben 'obra
civil i d’enginyeria.
Altres edificis notables de I'’Acropolis d’Atenes
Propileus o portes monumentals d’accés a la cilldade
Erecteon, amb el portic de les cariatides.
El temple de la Victoria Aptera.
Altres temples dorics:
Els tres temples de la Magna Grécia a Paestum: asiliéa, el
temple de Posidé i el temple de Ceres.
El tresor dels atenesos de Delfos.
Tholos, temple de planta rodona a Marmaria, Delfos.
Temple de Zeus a Olimpia.
Hefesteon d’Atenes.
Altres temples jonics
Erecteon a I'’Acropolis d’Atenes.
Artemision d’Efes.
Temple d’Apol-lo o Didimeon a Didima.
Altres temples corintis
Olimpeon, construit en I'época de 'emperador rédéa, Atenes.
Altres obres d’Ictinos:
Temple d’Apol-lo a illa d'Egina.
Temple d’Apol-lo a Bassac.
Altres obres de Fidies
Atenea Lemnia, copia romana al Museu Civic de B@on
Atenea Promacos (perduda).
Estatua criselefantina de Zeus sedent (perduda).
Afrodita de Berlin.
Bibliografia



GUIO DE COMENTARI D'UNA ESCULTURA

INTRODUCCIO

Té cinc fases:

- Documentaciésobre l'autor i 'epoca. Respondran a les preguqtes
és?, de quina época?, quines dimensions té?, cemléses generals? Es
a dir, un conjunt d'aspectes i dades externeodeal

- Analisi formal.Respondran a les preguntes: com és en concrefijrue
manera esomunica? Es a dir, quin és el vocabulari o sigaift concret
del vehicle artistic, I'estil.

- Interpretacid.Esta formada per dues parts:

- Contingut: qué significa?, qué vol dir? Es eln#igat o semantica de
I'obra, el tema.

- Causalitat i funcio: per que es va fer?

- Conclusié i contextualitzacio historicas €elaboracioé d'un breu resum.
- Bibliografia: material consultat per fer el treball d’'investiga

COMENTARI D'UNA OBRA ESCULTORICA

Consta de quatre passos.

Primer pas. aquest primer pas esta format per dos parts:

a) Catalogaciotitol, autor, cronologia, comitent, recepcio.

b) Dades externes
1. Técnica talla, fosa, forja, de cera perduda.
2. Material : pedra (calcaria, marbre, granit...), metall Gebronze,
coure, llauté...), fusta, metacrilat, argila, teota.
3. Eines a ma, amb torn, trepant, buri, martell, cisddragius
bufador, gubies, enclusa.
4. Formes exempta, relleu (alt relleu: sobresurt més dad#at del
seu volum des del fons del bloc; mig relleu: salmda meitat del
seu volum; baix relleu: sobresurten menys de laandel seu volum
des del fons del bloc; esgrafiat: gravat sobrewgl m

5. Tipologia: dempeus, bust o retrat, orant, sedent, jacetgstee,
grup, parelles...

6. Cromatisme: monocroma, policroma.
7.Lloc: museu, lloc original, grau de dependéencia delesgarn.
8. Dimensions
Segon pas
a) Analisi formal
1. Volum i espai discontinu, continu, massis, tancat de supesfigi@nes o corbes, obe




de superficies plenes i buides... Relacié entrgaisns de I'obra.
2. Figures
2.1 Estudi de la figuranaturalisme, realisme, mancardduralisme, rigidesa, esti
2.2 Expressiogest, actituds/rostre, mans, cabells, idealitzalimre,
trista, realista, antinatural, patética, teatral...
Adequacio de la forma al contingut.
2.3 Anatomiaexistencia o no d'un estudi anatomic; tors, aletgm
separacio de plans corporals, posicio de braclasidede les
extremitats: etontraposto.

2.4 Vestit moda historica. Tela: abundant, fina, lleugerapd
mullats. Forma i disposici6 dels plecs: angulofesturats,
ondulants, agitats; linies: paral-leles, concenérsg ondulades, en
zig-zag...Sense vestit.

2.5 Proporcionscanon: mides reals, ideals, jerarquiques, auries.

3. Composicio
3.1 Tipus tancada/oberta, simetrica/asimeétrica, equilibrata
desequilibrada.
3.2 Linies estructurals de l'obiénies rectes i angles que tallen =
estatica; linies corbes i angles arrodonitsrraudiica.
3.3 Forma d’emmarcar la figurpiramidal, paral-lelepipeda, cubica,
esferica...
4. Ritme
4.1 Composicioestatica o en repos (linies verticals i horitats)to
dinamica (linies diagonals i curvilinies). Equilabentre moviment i
repos. On?
4.2 Tipus de movimentontingut 0 en potencia, en accio, real.
4.3 Recursos gue suggereixen movimantltiplicacié de linies,
diagonals, ritme ondulat i helicoide, forma de rémode “S",
contrapostotensio.
5. Lloc de I'espectador visié frontal, obliqua, lateral, en rodo.
6. Temps voluntat d'eternitat, immutable, atemporal, intai, fugac,
breu, transitori, efimer. La quarta dimensio.
7. Llum: superficie il-luminada: plana, arrodonida, sobrtést, convexa /
superficie ombrejada: concava, entrat. Incidén@alal llum exterior a
I'obra.
8. Color: tons: 1) freds: blau, verd...; 2) calids: vermgihc...; 3) neutres.
Carnacions.
9. Relacio amb l'espai que I'envoltaEnmig d’'una placa, en un Museu, en
un edifici.
10.Relleu :
10.1 Fonspla (bidimensional) perspectiu (tridimensional)
10.2 Ordenaci6 de les escenaries, frisos paral-lels, registre amb




ritme en ziga-zaga o helicoide, espai perspectiu...
10.3 Tipus de perspectivgerarquica, inversa, cavallera, natural,
geometrica, aeria.
10.4 Punts de vist&ontal, a vista d'ocell, d'abaix a dalt, multgle
10.5 _Recursos que suggereixen profunditeggradant el sortint,
escorg.

11.Estil
11.1 De l'autor Evoluci6 de l'autor en el temps. Consultar bidigra
Influencies anteriors i posteriors. OriginalitattrAs obres. Obres de
taller, d’escola.
11.2 De I'épocaCaracteristiques generals de I'estil: romaniticgo
justificar el que es defensa amb detalls de I'oBla@es obres
d’altres autors de I'epoca (qué continua?, quéesshdut?) i (que
continuara?, que es perdra?).

12.Valors tactils: el pes de I'objecte, el tacte en tocar-lo.

Tercer pas. Interpretacio i significacié
a) Contingut
1) Tema religids, historic, al-legoric, profa, retrattanetrat, instal-lacio,
objectes trobats.
2) lconografia de qué tracta, quina escena representa, tiistdrta (d'on
procedeix). Si és figurativa, descripcié dels peatges: actituds, atributs,
qui son. Antecedents, consequients i innovacions.
3) Iconologia simbolicainterpretacio del tema (elements de l'imaginag q
tradueix dels valors).
4) Recepcidclient, qui ho encarrega?, a qui s’adreca?
5) Funci¢ a) Decorativa. b) Ludica. c) Religiosa. d) llthasiva
pedagogica. €) Propagandistica. f) Commemoraji@ostumista. f)
Informal.
Quart pas. Contextualitzacié historico-artistica
a) Relacio entre la forma i I'eépoca hista.
b) Relacio entre el tema i I'ambient’dpdca.
c) Raons de la finalitat .
d) Paper de l'artista en la concrecidatea i en el seu estil.
e) Innovacions i influéncies posteriors.
d) Comparacions amb obres del mateix autor, delaixa epoca i
amb anteriors.
f) Situacié economica, politica, social i cultudlal moment historic.

Cinque pas Bibliografia .



COMENTARI D'UNA OBRA ESCULTORICA: LAOCOONT.

PRIMER PAS.
A) Catalogacio

1.
2.
3.

Titol: Laocoont
Autors: Agésandre, Atenodor i Polidor de Rodes.
Cronologia: mitjans del segle | a C.

4. Lloc: actualment, en el Museu Vatica, a Roma. L’histor Plini

5.

el Vell ubica aquesta obra en el palau de TituRoaa, on va
viure en el segle | d C.. Per Plini,ledocoontera “I'obra superior
a totes les altres obres de la pintura i de I'dégrail. Va ser
descoberta a Roma el gener de I'any 1506 per Fadidereddi en
un ninxol, al fons d'una sala abovedada que sedéa
comunicacié entre les Termes de Titus i el Palapehml. El
papa Juli Il la va comprar per decorar els seudinarde
Belvedere. En I'obra original mancava el bra¢ diedtLaocoont;
I'escultor Montorsoli al va restaurar pero exceasient estes. El
segle XVIII I'escultor Cornacini la va restauraegint els bracos
dels fills de Laocoont. Finalment, 'any 1957 esod:locar el
brac dret original, descobert 'any 1905, que é&guel actualment
contemplem recollit sobre si mateix i amb la malatell.
Dimensions 2,40 d’al¢cada.

B) Dades externes

1.

o0k w

Técnica talla i trepant, és a dir, a partir d’'un bloc quaute,
I'escultura ja hi €s i només cal treure el mategak sobra.
L’escultor, rebaixant la pedra o la fusta, genexdigura i el
resultat és el que resta sense tocar. Amb aquéstenes corre el
gran risc de no poder afegir res es cas d’erropeésixo que se
solen fer estudis previs molt minuciosos i finsot tmodels
d’escaiola.

Material : originalment, marbre pentél-lic. Set peces perfeetd
ajustades. Miquel Angel només hi va distingir jtegures, és per
aixo gue la creenca popular era que el conjunvadtamat per
una sola peca de marbre.

Eines martell, cisell, trepant.

Formes exempta, perquée es pot veure en 360 graus.
Tipologia: dempeus.

Cromatisme: monocroma.



SEGON PAS
A) Analisi formal

1. Descripci@ és un grup escultoric format per tres figuress de
gegantina, masculina i nua, amb cos dancia, qudtall
desesperadament per desenroscar dues serps geg@negafen
el cos de dos joves, també nus. La figura centredeolza amb la
cama dreta en una peanya i I'esquerra al terrks tédma dreta
doblegada i I'esquerra redrecada accentuant la deéetensio |
estd mig asseguda sobre un altar tapat en partopar que
presenta estries com una columna. Subjecta laasebples dues
mans, el brag dret n'aixeca el cos i I'esquerresdnecta el cap
per evitar la mossegada de la serp. El cap, amahbhamolts
cabells, s’inclina cap a la seva esquerra accenéh@est. El jove
de I'esquerra es recolza sobre la seva cama dlateoba arriba
fins a terra, cosa que ens indica que els escwtamstreballar
amb blocs separats; I'altre jove esta recolzatrepaw i en I'altar.
El jove de I'esquerra esta quasi inconscient, ahnilvag enlairat |
el dret inclinat en sentit contrari al grup, el godle I'esquerra té
una postura inclinada, en direccié contraria adb @ltres dos
personatges. Tots dos joves porten tunica. L'aftarca el sentit
d’horitzontalitat i déna el poc equilibri de I'obra

2. Volum i espat continu i buit.

3. Figures

a) Estudi de la figura: realisme.

b) Expressia I'expressid del rostre és patetica, de terror, de
clamor al cel, I'expressié del cos és de lluit idblor, tant
fisic com psiquic.

c) Anatomia: estudi anatomic. El cos de la figura central té
un estudi anatomic marcat per la corba dels pdstoxse
gira cap a una nova corba vertical. Mostra la miasgra
d'un atleta decadent, que contrasta amb els cossoys
expressius dels joves. Les extremitats, bracosmesa
centrifugues. Cabells i barba. Contraposto.

d) Vestit: estan nus, la roba esta sobre I'altar, sotaatsrdot
I dels fills, que han estat sorpresos per les serngs han
tingut temps de vestir-se. Els plecs son realistemant
linies paral-leles i verticals.

e) Proporcions. els fills de Laocoont presenten una
musculatura massa acusada, no d’'un adolescent&iné
home format. La figura del sacerdot és gegantessjzecte
dels seus fills.




4. Composicio

a) Tipus: oberta, centrifuga: les cames i els bracos estan
separats del cos. Asimeétrica o atectonica perqaa p&s
el costat dret de I'escultura.

b) Linies estructurals de I'obra les linies corbes i els angles
arrodonits indiquen dinamisme, aqui ho son tots.

c) Forma d'emmarcar la figura: triangular. El vertex
superior estaria en el cap de Laocoont, els costesarien
pels caps dels fills. La verticalitat queda treracates
figures laterals s’obren en angle i completen &passicid
el-liptica del conjunt. Les linies obertes i tamsad
caracteristiques del barroc, accentuen el dinamisme
vitalitat del conjunt.

5. Ritme

a) Composicia dinamica, per les acusades linies diagonals
formada pel brac dret i la cama esquerra de Ladapmté
paral-lelisme en el bra¢ esquerre i en la posiel&ds del
fill de la seva dreta.

b) Tipus de moviment contingut, els escultors han plasmat el
moment final de la tragedia, no hi ha antecedemts n
continuacio, €s una instantania. La férmula geado@etr
seria I'el-lipse.

c) Recursos que suggereixen movimenimultiplicacio de
diagonals, ritme ondulat, contraposto, tensio.

6. Lloc de I'espectador visio frontal.

7. Temps instantani.

8. Llum: a la fotografia, la llum procedeix de dalt i dedreta, cosa
que s’aprecia per les ombres en el cos dels pagamaA la
realitat, la llum que rep és general (llum de dia).

9. Color: de marbre blanc.

10.Relacio amb I'espai que I'envoltaen les fotografies el conjunt
esta contrastat amb fons negre; en realitat, eS&xtarior sota
una arcada en un pati interior del Museu Vaticanorpresenta
aquest contrast, ni llum focalitzada.

11.Relleu

a) Fons bidimensional, perquée vol semblar un relleu.

b) Ordenacio d’escenes

c) Tipus de perspectiva natural.

d) Punts de vista frontal.

e) Recursos que suggereixen profunditatescor¢ en la cama
dreta del sacerdot.



12. Estil: hel-lenisme. L’hel-lenisme suposa la universatitz de la
cultura grega alhora que es fusiona al mén oripdtatjuesta fusio
sortiran nous valors estetics. L’aparicio d’Alexemndel Gran
generara un canvi radical en la concepcio de ldigepl 'economia i
la vida social. Ciutats com Alexandria, AntioquiaP@&rgam van
esdevenir centres economics i culturals en alcatrmeAtenes
minvava.

El final del segle IV a C, no es pot consideraradient. Des del punt
de vista cultural va ser I'epoca de Platd, Demaseriisias,
Isocrates i Xenofont. També de grans artistes, Zzuxis, Parrasi,
Timantes i Ape-les, entre d’altres. Entre els ésaidestaca Lisip.
Com a consequencia de les Guerres del Peloponésjidia
comunitaria va perdre forca. Les ciutats haviesaretant que els
seus ciutadans es varen tornar indiferents davéeit golitic.

En escultura destacava el seu sentit evolutiu irdio, tenia
fascinacio per reflectir els estats canviants déhallo que és
relatiu, fugac, com la por, l'alegria i el desig.

Aquesta obra pertany a lI'escola de Rodes. La irapord de els
escoles d’escultura hel-lenistica defineix I'edtiescola de Rodes
destaca pels seus vincles amb Pérgam escola d& fatar de Zeus
amb la seva Gegantomaquia.

En aquesta época persones adinerades varen comencar
col-leccionar obres d’art, a tenir copies si no igodtenir els
originals. Els escriptors també s’interessaren lpsrobres d'art i
escrivien sobre elles com Plini.

Els artistes encara eren considerats treballadamsuats, I'esforc
fisic estava reservat als esclaus, és per aixoPtjneva dir: "Les
obres d’art s’han d’admirar pero els artistes hasal menyspreats”.
Els clients de I'epoca hel-lenistica varen ser@etges poderosos,
reis, generals, que demanaven obres personalssp®strar el seu
poder.

Els retrats demostren la classe social del retraiaip és qui va
realitzar-ne alguns de coneguts. Plutarc narra camretrat
d’Alexandre capta la seva mirada dolca i la sevgafdleonina;
aquest retrat va ser el prototip del governant ibegue va
influenciar el mén roma i posterior.

El client estava interessat en allo que era expic,les emocions
violentes, per la sensualitat evident. Totes edlen manifestacions
facils de comprendre, que no necessitaven de grapagcio
cultural.

Perdo també en aquest moment neix I’home savi aeditéa de la
massa inculta, i I'escultor ha d’estar a 'aguBit.Laocoontés una



expressiva llico de saber, ja que és una adapteidEneida i
representa el culte al classicisme homeric.

Tanmateix, en Altar de Pérgamia lluita dels titans contra els déus
€s un programa erudit, encara que I'obra sigui sxga a tots els
publics als quals pretén sorprendre amb la corpidene les forces
titaniques, el moviment produit per una escalalitasod inesperada
va ser una de les caracteristiques de I'escullriehistica.

Del mateixos artistes és I'escultura grupalMkenelau amb cavaller
Patrocleentre d’altres.

13. Qualitats tactils eren estudiades amb gran virtuosisme técnic.
Epidermis, cabells i roba destaquen pel seu trastamcontrastos
expressius.

Les rugositats i textures de la pell, els rinxoldbda técnica del
trepant, tant en la barba com en els cabells Isecamals de la roba.

TERCER PAS
Contingut i funcié
1.Contingut

Tema: Laocoont, fill del rei de Troia, Priam, i sacardtApol-lo, va
advertir els troians contra el cavall de fusta, @mMagaven els
guerrers grecs, pero ningd no el va creure. Quatispesava a fer
un sacrifici a Posido, a la vora del mar, van soii mar dues serps
gegantines, enviades per la deessa Atenea (patsdsig@recs) i van
ofegar-lo amb els seus dos fills, Antifos i Timhreu

Virgili a I’ Eneidanarra el suplici de Laocoont i dels seus dos, fills

castigats per haver dubtat de Posido.

a) lconografia: el Laocoontsintetitza el plantejament estetic de la
plastica hel-lenistica, que van consistir en l&ne de 'emocio
humana. El pathos com la reaccié personal davéintqale és
immediat en contra de I'ethos, representacio dell@sa generica
en el rostre sense expressivitat.

El Laocoontexpressa el dolor i 'angoixa en el gest agonidade
seva cara, pero tot el cos també parla a travésedemoviment
exagerat tant en els linies com en els volums.

Vol impressionar-nos amb el joc del clarobscur. fan de ser
critics davant les figures de Laocoont i dels d#igs La historia
ens parla d’'un sacerdot fent un sacrifici als déils sacerdots no
feien sacrificis nus, els feien vestits amb lesesawillors gales,
amb les robes sagrades, amb les tires de cuiaadebllint-los
els cabells. La litargia no els permetia anar dalspyol manera.
Per qué, doncs, va nu?

b) Iconografia simbolica el gest de dolor i de tragedia pot ser
interpretat de forma religiosa? Representa laallde I'home




contra el desti? Desti prefigurat pels déus. His déhan posat de
part dels grecs, els afavoreixen per conqueriralr@n una guerra
gue els hel-lens estaven perdent. Els déus es velae homes
imprudents i desafiants? La lluita de LaocoontaéBuita contra
les forces impossibles de vencer? Aquest és un tecoarent en
la literatura classica grega, concretament engeatr
Una altra interpretacié ens parlaria d’'una formapgéasament:
I’'home ha perdut la seva confianca en els déugritgga a la
fatalitat. Els déus ataquen el vell i els jovegpano té logica.
L’home ja no és la mesura de totes les coses?
Una altra interpretacio: la lluita de 'home conkaabéstia. Aqui
la béstia seria la representacio de les forcesigogs que vénen
del mar, que pot ser alhora senyal de vida i de.riR&corden les
sacerdotesses de Creta que es representaven @sla $85 mans.
El déu grec de la medicina, Esculapi, duu una aarh una serp
enroscada. La destruccié de Troia és present remedbns de tota
la historia i més enlla, I'origen de Roma fundat pmeas, un
troia que va sobreviure a la destruccio.

c) Funcia religiosa, propagandistica, il-lustrativa.

QUART PAS
Conclusions Es possible que el seu descobriment influenciés
Miquel Angel, en alld que els italians denominemibdita, una de
les caracteristiques de les seves esculturessetgetundent, I'accid
immediata, la forga continguda com una molla a plengaltar.

Bibliografia .



GUIO DE_COMENTARI D'UNA PINTURA

A) Documentacio general
1.Catalogacid titol, autor (biografia en un treball ampli),
cronologia, comitent i destinatari.
2.Dades externes
a) Técnica fresc (il-lusionisme pels romans, sinopia), tremp
oli, aquarel-la, aiguada (gouache), aiguafort, estoza,;
frotagge; acrilic; serigrafia; calcografia, esguffi estofat,
pastel, veladura, clarobscur. Offset. Collage. tPibéosaic.
Vitrall, altres...
Gravat:
a) xilografia sobre fusta amb gubies i burils;
b) gravat buit amb acid i buril, puntaseca,;
c) gravat en pla o litografia amb matriu de pedra,
(oleografia).
b) Suport: taula de roure, pi, til-ler, castany; llenc degaa
d’espiga, damascat; pergami; paper, papir; colaetdl vori;
marbre; pissarra. Estuc, Sol. Pedra. Altres masenanerals
i/o sintétics.
c) Materials: pigments; aigua; goma, cola; oli de llinosa o de
nou, resina, laca, cera, acid, aiguarras, calgeldss; vidre.
Imprimacio (cola, creta i blanc de zenc); tintapperes, mines
de grafit.
d) Eines pinzells de diferents péls, espatules, buril.oagn
dit, plomi, llapis tou, carbonet, sanguina, estifdgretolador,
escaire, cartabg, plantilles, compas, transpogeanregle...
e) Dimensions en centimetres.
f) Lloc: original i actual.
g)Tipologia: figurativa (representa objectes, eéssers) no
figurativa.
h) Cromatisme: monocroma o policroma.

B) Analisi formal i estilistica
1. Descripcia explica les formes que hi veus, de dreta a esguer

a) Estudi de la figura naturalisme, realisme, antinaturalisme,
estilitzacio.
b) Expressid gest, actituds del rostre, mans i cabells.
ldealitzada, alegre, trista, patética, teatral.
c) Anatomia: tors, abdomen, separacié dels plans corporals,
posicio dels bracosontrapostoretrat.
d) Vestit: nu, drapatge, plecs: angulosos, ondulats, agitats
linies paral-leles, concéntriques, en ziga-zaga.



e) Proporcions i escalesanon, mides reals, ideals, auries.
2. Predomini de la recta o de la corba
3. Perspectiva linies de fuga cap a un punt central, en I'hdritz
lateral. Aeria. Lineal. Axionometrica, isometriczgavallera, conica
(frontal, obliqua).
Recursos que suggereixen profunditat, com col@dsfal darrere i
vius al davant o superposicions.
4. Colors tons: 1) freds: blau, verd..., 2) calids: vermghoc..., 3)
neutres. Sedants, estimulants. Grisalla. Harmocoatrast. Bigarrat.
Primaris, binaris, secundaris, terciaris, compleangs
5. Llum: té llum real, natural, de taller, irreal, senkeml perque
utilitza colors plans o neutres. Ombres. Indicboel concret d’on ve
la llum i on il-lumina.
6. Composicio
a) Tipus. simeétrica, asimeétrica; oberta, tancada, supatfici
profunda; pictorica, lineal.
b) Linies estructurals de I'obra diagonals, verticals,
horitzontals, circulars, en forma d'essa, de pidani
Dibuixeu-les en I'obra.
c) Forma demmarcar [I'obra: triangular, piramidal,
rectangular. Cubica, semicircular, esferica, cacubDibuixeu-
les en I'obra.
7. Ritme:
a) Moviment: multiplicacio de linies, de diagonals, ondulants,
en forma d’essa;ontraposto On?
b) Repos linies horitzontals. On?
c) Dinamisme linies diagonals i curvilinies. On?
d) Equilibri : entre moviment i repos. On?
8. Temps voluntat d'eternitat, immutable, atemporal, imsani,
fugac, breu, transitori, efimer. Referencial.
9. Estil:
a) De I'epoca caracteristiques generals del vehicle artistic i
del temps historic: romanic, gotic..., justifiquel que es
defensa amb detalls de [I'obra. Influencies anterior
posteriors. Altres obres d’altres autors de I'epoca
b) De l'autor: evolucio de l'autor en el temps i en el corrent.
Biografia. Influéncies anteriors i posteriors. AKrobres de
l'autor. Originalitat de l'autor. Obra de talleoid’escola.
10. Valors tactil: El pes de I'objecte, la resistencia, la distariicia
a nosaltres, possibilitat de tocar-la.

C. Interpretacié, significacio i funcié.



1. Iconografia: descripcid de les imatges, escena que represiata,

i historia. Llegenda.

2. Iconografia simbolica simbolismes, elements de I'imaginari que
tradueix els valors.

3. Funcid decorativa, religiosa, il-lustrativa, commemorati
introspectiva, propagandistica.

4. Genere religiés, retrat, autoretrat, natura morta (baieg
narratiu, historic, paisatgistic, costumista, infat.

D. Contextualiltzacié historica i artistica
1. Situacié economica, politica, social i cultudal moment historic.
2. Relacio entre la forma i I'epoca.
3. Relacio entre el tema i I'epoca.
4. Paper de l'artista en la societat, en la comgrde I'obra i en el
seu estil.
5. Comparacions amb altres obres de l'autor.

E. Bibliografia.



COMENTARI D'UNA OBRA PICTORICA. LAS MENINAS.

A) Documentacié general
1. Catalogacia
Titol: Las MeninasEl titol original fouLa Familia
Autor : Diego Rodriguez de Silva y Veladzquez (1599-1660).
Cronologia: 1656.
Comitent: Felip IV, rei d’Espanya.
Destinatari: El rei.

2. Dades externes
a) Tecnica oli. L'as de l'oli de llinosa es va desenvolupalr
segle XV quan es comencar a fer pintura de cavdflst el
procediment més costds d’assecar-se, cosa quetdesivadlar-hi
més comodament que amb el tremp tradicional. Pepimtar
assossegadament, interrompre I'obra i tenir curs detalls.
L’inconvenient més gran que té és I'enfosquimerd dis que es
fan servir, sobretot quan el quadre es troba emldomal
il-luminats.
b) Suport: tela o llenc.
c) Materials: pigments i oli de llinosa.
d) Eines pinzells, paleta.
e) Dimensions 318 x 276 cm.
f) Lloc: l'original fou a la residencia reial de I’Alcaza Madrid,
gue va ser destruit per un I'incendi el 1734. Aehgat esta en el
Museu del Prado, Madrid.
g) Tipologia: figurativa.
h) Cromatisme; policroma.

B) Analisi formal i estilistica.
1. Descripcid a la dreta veiem la part de darrere d’'un quagart
del seu suport; a continuacié, la figura del prpipitor en actitud
d’observacié amb el pinzell a la ma dreta i la f@alke I'esquerra;
davant seu hi ha dofla Mariana Agustina de Sarmigmiocesa
portuguesa al servei de la infanta, com a donzeka)perfil, que
ofereix un gerro d’aigua en un safata d’'or a lamté, tot fent una
genuflexio; a continuacié la infanta Margarita, gums mira de front;
a la seva esquerra hi ha dofa Isabel de Velastwépsa portuguesa,
com a donzella) que inicia una reveréencia; a la sqguerra, la nan
macrocéfal Maribarbola, que ens mira; a la sevaiersg, el nan
Nicolatito Pertusato (potser inacabat pel que lEsanans), que posa
un peu sobre el masti endormiscat, que semblaenedif. A la seva
esquerra s'obre una finestra de [l'estudi, que nikha els



personatges. Darrere del grup hi ha una figura ri@me que
correspon a dofia Marcela d’Ulloa, dama d’honor guardadames,
Diego Ruiz de Azcona. Al fons de l'estanca, en umalnhi ha
reflectits els reis Felip IV i Mariana d’Austriadarrere de la porta
oberta, pujant les escales, don José Nieto Velazda#otjador de
la reina. A les parets de I'estudi, diversos quadeépies d’originals
de Pedro Pablo RubenBalas i Aracne i de JordaensApol-lo i
Marcies fetes per Juan Bautista Martinez del Mazo, genthle
pintor.
a. Estudi de les figuresnaturalisme. L'autor pinta el que veu, no
li importa posar de manifest les anomalies fisigdels nans.
Segueix la linia de treball de Caravaggio, refiécta realitat
encara que sigui lletja.
b. Expressia el pintor té un gest escrutador; el de la infadae
sorpresa; el de les donzelles, de servitud; el @milddrbola,
d’atenci6; el de Nicolasito enjogassat. La damaoukin canvia
impressions, el guardadames esta atent al conjosg Nieto,
encuriosit per I'escena.
c. Anatomia: llevat del reis, la resta de personatges es vdaen
cos sencer. Els cossos queden amagats per lesamyiies.
d. Vestits les dames duen vestits molt estrets de cintupa ca
amunt que deixen el tronc encotillat (fet antihmgge perque
cenyien el pit privant-lo de tenir una ventilacidrmal, i oprimia
'estbmac, que admetia poc menjar, cosa que caussraais); la
part inferior del vestit, molt ampla. Les manigue=spades. Tot
plegat, forca incomode. Els elements decoratius siiseres i
llacos o agulles de pit o la conjuncié de les roleed dibuixos
geometrics. La dama d’honor sembla que porti ldbinonja.
Els senyors van de negre amb manigues trepadedaret®
blancs. Veldzquez pinta amb la seva millor robaa-que
defensava que la pintura no embrutava - amb ladeeBantiago
de color vermell al pit. José Nieto duu capa.
Els plecs no revelen cap forma anatomica.
e. Proporcions i escalegnides reals.
2. Predomini de la recta o de la corbapredomini de la recta en
I’habitacio: sostre, parets, quadres, finestrastiagp
3. Perspectiva perspectiva aéria. La perspectiva aéria perfeecia
perspectiva lineal, representa l'atmosfera que l&mvoels
personatges, fa esfumat en les linies convergelmsina els limits
de forma i color, causa una impressié molt realaddistancia. En
aguesta obra I'habitacio defineix les linies dpdaspectiva lineal: la
paret lateral dreta, el sostre, el terra i la pddiafons. Totes vindrien
a convergir en la porta del fons.



El mirall del fons contribueix a provocar la sengate profunditat.

4. Colors freds, foscos, colors de terra, de Siena, quérasien

amb els grisos i grocs ocres i ambars dels veldites donzelles i de

la infanta Margarida i les taques de vermell Wimddel vestit de

Nicolasito i dels bracalets de les dames, aixi etsrcabells rossos

de la infanta. El blanc de titani i, per tltimnelgre.

Intencié sedant. Intencié de ressaltar les figummenines amb

colors neutres.

5. Llum: de taller, irreal. La llum procedeix de I'esquedel quadre

en dues fonts; la primera, proxima a l'espectaday sobre la

familia, produint la sensacio d’atmosfera, de pec8pa aeria.

La llum que entra per la porta és utilitzada peanaigorofunditat al

guadre; anteriorment aquest recurs va ser utilpeatLeonardo da

Vinci en elSant Sopar

6. Composicio

a. Tipus. asimetrica, perqué no podem dividir el quadre ni
verticalment ni horitzontalment en dues parts ddets respecte
de cap eix. Si que ens fa la sensacié que el géadrea finestra
oberta que ens permet entrar-hi dins; en definigauadre no
acaba com el veiem, direm que és una obra obestardfunda,
perque amb el joc de llums i formes l'autor creatifici de la
tercera dimensio. Es pictorica, perqué és més irmpbla pintura
gue el dibuix, les figures no estan perfiladesoébr les delimita.

b. Linies estructurals d’emmarcar I'obra:

c. Forma d’emmarcar I'obra: triangles. L'autor ha disposat les
figures en grups de tres (com Leonardo da Vinciekrsant
Sopald, quadrats i rectangles en portes, quadres itfesges

7. Ritme
a. Moviment: el veiem en les tres figures centrals; en lant#a
Margarida no coincideix la posicio del tronc i delp, que esta
girat cap a la seva esquerra i la ma dreta erudatiagafar el
gerro d'aigua; Maria Sarmiento ofereix laigua fenina
genuflexio, Isabel de Velasco fa una reverenciapldsito dona



un cop al masti; la dama de companyia té giraaej dosé Nieto
puja o baixa les escales?
b. Repos les linies horitzontals de I'estudi indiquen repo
c. Dinamisme
d. Equilibri : entre moviment i repos.
8. Temps si és un retrat de familia, 'obra té voluntaetdrnitat.
D’altra banda, 'artista agafa un instant.
9. Estil
a. De I'época
La vida i 'obra de Velazquez transcorren en langna meitat del
segle XVII. L'estil de I'epoca és el barroc. Legaeristiques
generals de la pintura barroca son:
1. La llum i el color s’harmonitzen en composicions
complexes. El tenebrisme és la maxima expressiéatdgrast
clarobscur.
2. La forma queda subordinada a la llum, no aligibu
3. Realisme. Impera la veritat. No hi ha por ddgdr.
4. Profunditat continua: la Tercera Dimensié. Pertpa
lineal i aéria. La tela queda convertida en un nolsense
plans, a través de linies convergents, escor¢os,de llum,
totes al servei del volum.
5. Composicié asimeétrica i atectonica: la figuratca queda
desplacada. El desequilibri queda manifest en igodals i
en les figures incompletes.
6. Moviment a través de les diagonals.
7. Temes: religids, mitologic, retrat individualcol-lectiu,
paisatge, natura morta, interiors.
8. Antecedents: autors com Tintoretto i El CrecstilEcom el
dibuix florenti i el color venecia.
9. Dues linies de treball: la linia classica deahf la linia
especulativa de Caravaggio.
La pintura barroca a Espanya té unes caractemstioupies:
1. Abséncia de caracters renaixentistes, com drgnagres
de grans dimensions.
2. Predomini dels temes religiosos.
3. Absencia de sensualitat.
4. Tenebrisme.
5. Mdltiples escoles: valenciana, sevillana i madgia.
Altres obres d’altres autors:
La mort de la VergeCaravaggio (1573-1610). Museu del Louvre.
Paris.
El jardi de 'amor Peter Paulus Rubens (1577-1640). Museu del
Prado. Madrid.



Les quatre estacionsNicolas Poussin (1594-1665). Museu del
Louvre. Paris.
Bodegd Francisco Zurbaran (1598-1664) Museu del Prado.
Madrid.
Immaculada Concepci6(1665). Alonso Cano (1601-1667).
Catedral de Granada.
El nen Jesis com a pastorgt665-1660). Bartolomé Esteban
Murillo (1618-1682).
b. De I'autor
Diego Rodriguez de Silva y Velazquez fou capacsitaitar I'art
pictoric del seu temps i de crear una obra i unait¢a personal i
innovadora.
Va rebre influéncies de I'obra de Miquel Angel da efectes
escultorics i de Leonardo da Vinci en I'esfumat. Deia i El
Veronese pel que fa a I'is del color. De Carravaggl
tenebrisme i el realisme. Dels mestres Francisaoekeel vell |
de Francisco Pacheco va aprendre el dibuix.
Que hi ha d’innovador en la seva obra?
1. El domini de la perspectiva aéria. Per aconsdguisa la
llum i el desplacament endavant i endarrere | aastat de les
figures; amb aix0 aconsegueix que l'escena s’apriopi
s'allunyi.
2. Aconsegueix pintar l'aire il-luminat.
3. L'Us de la llum per aconseguir profunditat.
4. L’artista no pinta: observa, pensa, crea, arélifgia de les
obres copiades que hi ha a les parets de I'estedazquez
esta creant quelcom nou. Els pintors del segle Xgpanyol
eren considerats artesans, que feien un ofici nhamired
implicava certa desqualificaci6 social. Velazqueol v
demostrar que la part essencial de la pinturaessiana dea,
en l'activitat mental, pintar és un treball intetdual. Es en
aquest concepte on resideix la seva noblesa. Peatae
aquesta idea res millor que presentar els reid sauwetaller,
encara que sigui a través d’'un mirall. Mirall gqueld mateixa
manera havia utilitzat en Menus del mirall, molt abans, Jan
Van Eyck en elMatrimoni Arnolfini, que coneixia perquée
pertanyia a la col-leccio reial.
5. Les primeres obres de Veldzquez posen de maldfesva
intencié d’ajustar-se a la realitat. Pero amb eip® va fent
més prima la capa pictorica fins a deixar al desdafd gra de
la tela. No dissimula les pinzellades, ara fa tagde color
confés on hi havia contorns nitids. Trenca la liotatinua
dels objectes en una successié de pinzellades @ndepts,



juxtaposades, que la retina compon en la sevatubhdaseva
pinzellada era llarga, Aix0 es pot deduir de laigosdel
pinzell a la seva ma dreta, tan allunyada del sguque no
podia pintar amb detall. Es l'antecedent de la ypant
contemporania: I'espectador acaba en el seu cdpal’de
lautor. L'obra s’ha de mirar a certa distancia,aqut’hi
apropes veus que no hi ha detalls, com passa amia lde
Nicolasito o la del propi pintor, que no estan achs, o el
masti tan diferent del gos que va pintar Van Eyokeé
Matrimoni Arnolfini, al qual es podria comptar els péls!, o pel
gue fa als reflexos de plata de la roba de lesal@szo de I'or
del vestit de la infanta, que sén taques de caler wpn fer
escriure a Francisco de Quevedo (1580-1645):

“...por ti el gran Velazquez ha podido,

diestro, quanto ingenioso,

ansi animar lo hermoso,

ansi dar a lo morbido (la carne) sentido

con las manchas distantes,

gue son verdad en él, no semejantes,

si los efectos pinta

y de la tabla leve

huve bulto al tinta, desmentido

de la mano al relieve”.

Sabem que Velazquez feia les seves obres sensargmEp
prévia de dibuix, de vegades donava color als xdsjicom
un disseny de pintura. Tot i aixi, el dibuix s’agusgoros i
precis, fent taques amb pura eficacia cromatica que
suggereixen l'entramat del quadre. Es el secret de
'impressionisme: fer que el color dissimuli el dib i la llum
realci els relleus.

No va deixar escola en el seu temps.

6. L'estudi radiologic de I'obra demostra que ehtpr va
rectificar les postures de les figures.

7. Velazquez és un pintor que vol pintar l'interiel seus
retratats, busca la personalitat, el que anomenemat
psicologic.

8. Altres obres de Velazquez:

El Crist crucificat(1632), Museu del Prado. Madrid.

Retrat equestre del comte-duc Olivar@634), Museu del
Prado. Madrid.

La rendici6 de Breda o Les llanc€4634-35), Museu del
Prado. Madrid.



Retrat del Papa Innocenci §650), Galeria Doria Pamphili.
Roma.
La Venus del miral{1650), Galeria Nacional. Londres.
Fabula d’Aracne o Les filoses de la llufa657), Museu del
Prado. Madrid.
9. Les seves influencies van recaure sobre FrandisdGoya
y Lucientes, qui va manifestar ser admirador sauytitzar
els seus colors verds i blaus per fer el fons siels paisatges,
aixi mateix les taques de color i, per descompiateu retrat
col-lectiu de la=amilia del rei Carles IVVa influir sobre els
impressionistes, des d’Edouard Manet en endavaninfuir
sobre Pablo Picasso, que va fer nombrosos estedlsasl
Meminas i sobre Joan Mird, Salvador Dali, 'Equip Cronica
valencia, Roger Bacon...
10. Valors tactils la sensacié d’espai, de profunditat. Fa moltsany
agquest quadre estava exposat en una sala tot $alp#ret oposada
hi havia un mirall que tenia les mateixes dimensique el quadre.
El joc consistia a posar-se d’esquena al quadrantiel mirall.
Aleshores tenies la impressié de ser del quadre.

C) Interpretacio, significacio i funcio.
1. Iconografia: Meninasés una paraula d’origen portugues que vol
dir “donzella d’honor”. Aquest titol apareix enagtaleg del Museu
del Prado de I'any 1819, abans hi figurava amiit@l € cuadro de
Familia.
Queé o qui pinta Veladzquez?
Hi ha diverses interpretacions sobre el que vapint
1. Plini el Vell en la sevadistoria Natural del segle | dC relata
'anécdota d’Alexandre el Gran visitant el tallex ghintor Apel-les,
el seu protegit. Aquesta anécdota vol justificastima del rei cap al
pintor o de la noblesa cap a I'art de la pinturasés, Carles V va
recollir el pinzell que li va caure a Tizia, a quincedi el titol de
cavaller el 1533, mestre que era conegut amb @esoln del Nou
Apel-les. En la mateixa linia, el rei Felip IV vasitar el taller de
Francisco de Zurbaran i, per ultim, va visitar \Zejdéez, més que en
el seu taller en una de les estances del princefsemp l'artista
coneixia aquestes histories i va decidir aprofiéar- o bé per
dignificar la pintura o bé per aconseguir la nodlegrsonal. cosa
gue aconseguiria I'any 1659 quan el rei li va caic& Creu de
I'Ordre de Santiago, I'emblema del qual va ser iafelgguadre a la
mort del pintor. Potser el quadre va ser una cahdialispensable
per aconseguir el titol de cavaller.



2. Potser estava pintant la infanta Margarita, al@shores tenia cinc
anys, quan de sobte entraren el seus pares diegldasa que crida
I'atencio de la nena; és per aixdo que no coinceleila posicio del
cap i I'eix vertical del cos, aixi com els ulls,eglian canviat respecte
de l'eix del cap. Mentréas Meninasl’atenen, els reis, que acaben
d’entrar, queden reflectits en el mirall del forrcsi fos una foto
instantania. Fins i tot el pintor s’atura per vegue passa.

3. Una altra interpretacioé diu que esta pintantretisats oficials dels
reis, la reina Mariana d’Austria i el rei Felip I's(ixd quedaria palés
pel fet que estan reflectits en el mirall del foeeta una cortina
vermella i que el masti estaria dormint als seuss pn senyal de
dignitat reial i que el pintor observa per contingbquadre, pero els
models del pintor haurien d’estar drets, si no,sodtirien en el
mirall; a més si els reis fossin models, estarebent la visita de la
seva filla amb el seu seguici per la porta del fohsrta des d'on
mira a l'interior un servidor, sense més protodajumardia personal.
Tot plegat no sembla apuntar la versemblanca d&gue
interpretacio.

4. No pinta res del que hi ha present en el quadia,ha cap model
present: esta creant quan rep la visita de latafedels reis. L'obra
de creaci6 de l'artista és tan important que Igiaréamilia reial vol
assistir al procés. Es una recreacio pels reis.

5. El tema del quadre és l'epifania reial.

2. lconografia simbolica

1. Duesmeminas dames d’honor portugueses indiguen la preséncia
de la noblesa portuguesa a la cort de Madrid, gef@ortugal i
Espanya van romandre plegades fins a la decadaedeanta del
segle XVII.

2. La presencia de nans a la cort com a personkl oidanta és a
causa de la necessitat de tenir una persona forqueel@onduis la
infanta, pero que no fos de més alcada. Els nambétaeren
contractats com a bufons.

3. La creu vermella de I'Orde de Santiago que \tléz porta al pit
ens indica que el pintor va ser nomenar cavaller.

4. El cortinatge vermell del mirall solemnitza fegires dels reis.

5. La presencia d’'un gos fa referéncia a la lleialeguda.

6. Es un quadre dins d’un quadre. On és el quadiee? Téophile
Gautier.

7. Cada cara és un simbol en si mateix, de la palitt o de
I'estatus social.

8. Simbologia mitologica. La copia del quadre debéhs titulat
Minerva i Aracneracta el tema de la tapissera artesana, quelea vo
competir en art amb la deesslnerva, pintora; Aracne va perdre



I'aposta de teixir més rapid i va ser convertidaganya, animal que
nomeés fa una trama. En el quadol-lo i Marsieson Apol-lo és el

music divi, castiga Midas a dur orelles d’'ase, perga preferir

Marsies, un music rustic. Tot plegat demostraief de la divinitat

sobre I'art manual, el triomf de ldea sobre |aRealitzacié.

9. Tota I'obra és un simbol, vol dignificar el tadlbdel pintor, posa
el pintor al nivell dels reis.

3. FunciaG decorativa, il-lustrativa, propagandistica.

4. Geénere retrat col-lectiu.

D. Contextualitzaci6 historica i artistica

Diego de Rodriguez de Silva y Veldzquez (1599-1660)

El segle XVII és conegut com el Segle de FerrogpeiEspanya, Franca i
Anglaterra es disputen territoris, poder politicraligios a Holanda,
Alemanya i Italia. S’ha de destacar en aquest daglguerra dels Trenta
Anys (1618-1648). Les aliances es fan per conti@red poder politic i
territorial d’Espanya. Podriem dir que combatientolies contra
protestants, pero els catolics espanyols ajudasgir@testants francesos en
contra dels interessos francesos a Europa i eddicsafrancesos ajudaren
els protestants holandesos en contra dels interedsts espanyols a
Europa. Acabada la Guerra dels Trenta Anys encaraowtinuar entre
Espanya i Franga i no va acabar fins a la PauRietseus I'any 1659, amb
la qual es va pactar el matrimoni de la infantaidMaieresa, filla de Felip
IV, amb el rei de Franca Lluis XIV.

L’any 1600, Espanya tenia vuit milions d’habitantg, meitat dels de
Franca. La demografia era baixa a causa d’'un pededesta, 'emigracio
cap America, les guerres i I'expulsié del morisdoss condicions de vida
varen empitjorar, es varen produir sublevacions aalGnya, Napols,
Portugal i Holanda a causa, en part, pels impostosssaris per fer front a
les despeses de la guerra contra Holanda (UniGkay.

Quan Felip IV comenca el seu regnat l'any 1621 guts un pla
d’austeritat de despeses publiques que no va pod@tenir. La plata
d’América minvava i les despeses exteriors augmentaDesprés de la
guerra, Espanya comenca la seva decadéncia ecan@umal i politica,
pero curiosament aquest periode coincideix ambgiegd’Or de les lletres
I de l'arts plastiques a Espanya.

Diego Velazquez és coetani d’'Harmenszoon van Rgmiitandt, Galileo
Galilei, Claudi Monteverdi, Pascal, Peter Paulushdtis, Frans Hals,
Claudi Lorena, Nicolas Possin, d’Antonio Van Didkietro Tacca, Gian
Lorenzo Bernini i de Jacob Jordaens entre d'altres.

A Espanya és coetani de Francisco Zurbaran, Al@ww, Francisco de
Quevedo, Miguel de Cervantes, Pedro Calderén dBalaa, Baltasar
Gracian, Francisco Pacheco, Juan Martinez Montdfigs,de Géngora y



Argote, Bartolomé Esteban Murillo, Francisco Ribdali Gregorio
Fernandez, entre d’altres.

Diego Velazquez era d’origen portugues i sevillaa@tenia deu anys va
ingressar a l'escola de pintura d’'Herrera el VElhtre 1610 i 1616 va
estudiar en el taller de Francisco Pacheco, omprendre pintura classica,
I'estudi del natural, el relleu, les qualitats itehebrisme. L'any 1617 va
ingressar en el Gremi de Pintors sevillans. Eetalle Pacheco era alhora
una mena de tertulia intel-lectual frequientada gréstes, comerciants i
nobles entre els quals destacava Gaspar de Guant@mndel princep Felip,
conegut meés tard com a comte-duc Olivares. Aquestaixenca i la valua
del pintor va fer que l'any 1621, quan Felip IV sar rei, Gaspar de
Guzman es traslladés a Madrid des d’'on va cridé2deez.

D’aquests anys a Sevilla son les obrésist a casa de Marta, Crist a
Emadus, La mulata, L’aiguader de Sevilla, La velgint ous, Immaculada
Concepcid, Sant Joan a Patmos, L’adoracio delsmags, Sant Pau, Sant
Tomas, Retrat de sor Georgina de la Fuente, Re&dtuis de Gongora

A partir de 1621 es trasllada a Madrid on hagus8iaheiltanejar la pintura
amb tasques administratives. D’aquella época sHwobeesEls bevedors
retrats de la Cort com el del réelip 1V, EI comte-duc Olivares, Adam i
Eva Va conéixer Pedro Pablo Rubens, el pintor, qiee déambaixador
espanyol davant la cort anglesa, el va aconseilar @ estudiar els pintors
classics a Italia.

El 1629 va fer el primer viatge a Italia; alla tigg contactes amb Reni,
Guescino, Poussin, Ribera i I'obra de Leonardo,udicAngel i Rafael.
Pinta laFarga de Volcael retrat deMlariana d’Austriag reina d’Hongria i
la TUnica de Sant Josep

Quan va tornar a Madrid el 1631, el rei li va enegar la decoracio del
Palau del Buen Retiro. Pint@trats equestres de Felip Ill, Felip 1V,
Margarita d’Austria, Isabel de Borbon, Baltasar des; retrats psicologics
de persones preocupades per la seva dighi#g&aRendicio de Breda, la
Coronaci6 de la Verge, Sant Antoni i Sant Pau, Gatdllas, el Nifio de
Vallecas i un retrat del rei amb vestit de campanya

L’any 1648 va fer el segon viatge a Italia. A Vemaeconegué I'obra de
Tintoretto i El Veronese. L’any 1650 va fer el eatdelPapa Innocenci X i
de Juan Parejai pinta elsJardins de la Vil-la Mediaile Roma, que son els
inicis de la pintura impressionista.

De tornada a Madrid, entre 1651 i 1660 va serjatlot de palau. Havia de
preparar el viatges dels reis i la decoracié de Sakes de I'Alcazar.
D’aquesta epoca s6Mercuri i Argos, La Venus del mirall, Les filoses o
La Faula d’Aracne i Las Meninas

L'any 1659 va ser nomenar cavaller de I'Orde deti8ga i va participar
en la Pau del Pirineus. Va morir el 1660 senseatlegscola. La seva
biblioteca personal demostra que era un inteldcttientific, perqué tenia



libres de matematiques, ciencies, anatomia, rgutide funcions
cortesanes, tractats de dibuix, d’arquitectura lokAfi i de Palladio, aixi
com tractats de perspectiva i d'iconografia.

E. Bibliografia



MOODLE
Instruccions per fer anar el programa Moodle pgoduir el treball d’art.

1.- Fer-se usuari de Moodle.

2.- Inscriure’ns en el curs corresponent de babatl

3.- Nom HA 07-08.

4.- Nom clau: 0708.

5.- Veure Guio-Comentari. Recordeu clicar fitxeomenar i desar.

6.- Afegiu una entrada.

7.- Concepte: nom de la pintura, escultura o agqtuta.

8.- Paraula clau: Arquitectura, Escultura o Pint&egons el cas.

9.- Per capturar la imatge heu de clicar sobren#cque representa un
quadre amb una muntanya.

10.- Obra la finestra: adreca una imatge. Titdlalea. Reduir la imatge.
11.- Fitxer adjunt: navega fins capturar el qubds fet.

12.- Una vegada capturat desar canvi a peu deaagin

13.- No passar de 5 Mb per treball.

14.- El tipus Glossari amb el que treballem té pr@era pagina amb la
imatge de I'obra triada i un fitxer adjunt on haude penjar el treball en
Word que admet imatges.

No agafa imatges PNG. Agafa imatges JPG i GIF.
Les imatges de Wikipedia es poden copiar. Recaddquosar I'adreca a la
finestra superior.
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